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MUSICAS DE LA TIERRA

Este pequeno catalogo es el resumen de la exposicion “Musicas de la Tierra, Melodias, Bailes
y Msicos populares en la provincia de Zaragoza”. La exposicion se ha elaborado aprovechando
los materiales del libro homénimo escrito por Luis Miguel Bajén y editado recientemente por la
Diputacién Provincial de Zaragoza.

Hemos querido realizar un resumen, una publicaciéon mas diddctica, mas visual y sencilla para
divulgar el estudio de Luis Miguel Bajén e intentar llegar a un publico mas amplio y a las genera-
ciones mas jovenes.

Desde esta institucion se ha producido esta exposicion, cuyo fin es el de itinerar por los muni-
cipios de la provincia. Se trata de una accion mas encaminada a dar a conocer el Archivo de la Tra-
dicién Oral atesorado por la Diputacion Provincial de Zaragoza desde hace veinte anos.

Uno de los objetivos de este drea de cultura es fomentar el patrimonio de la provincia de Zara-
goza, y mas aquel que corre riesgo de desaparecer. Un amalgama de memorias conjuntas, de re-
pertorios musicales, de dances y bailes que siguen vivos gracias a la memoria popular conforma
nuestro patrimonio inmaterial.

Lo popular es el reflejo de las musicas de la tierra, de los anhelos, de las creencias germinadas
en remotas tradiciones que se mantienen vivas gracias al recuerdo y a la presencia de quienes los
acaudalan. Afortunadamente para nosotros, las generaciones se mezclan entre si y viven paralela-
mente un nimero determinado de anos y de conocimientos. Gracias a ello, a las vivencias comu-
nes se puede establecer un repertorio, un pasado comun, unas fuentes orales determinadas que son
como la voz del pasado y la de nuestros antepasados.

La mdsica que emerge de lo popular no es una musica de grandes orquestas, ni de destacados
profesionales, pero si que es una musica de aficion, de celebracién, una masica de diversion, que
se toca, se canta y se baila.

Este pequeno catalogo desea ser también un homenaje a los misicos populares, a aquellos que
tocaban en las fiestas con sus instrumentos, a los flautistas, gaiteros, percusionistas, guitarristas y
cantadores que han dejado un importante acerbo en la cultura zaragozana.
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EL PITO DE' PASTOR

Antiguamente casi no habia pastor que no supiese
hacer una flauta. Como el oficio de cuidar ovejas y ca-
bras se aprendia desde nifo, formaba parte del ritual
de aprendizaje tallar uno de estos instrumentos con la
navajeta recién estrenada.

)
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Flauta de Marcelino
Monreal, de Maella

Daniel Bondfa de José Blasco, de
Maella. Biota, tocando la
Col. D. Bondia chuflaina (albogue)

los Navarros. Foto J. Rubio

Marcelino Monreal,
de Maella.
Foto D. Bondia

Mariano Ros, de
Fabara.
Col. D. Bondia




Flautas de ala de buitre

Los huesos de ala de buitre se emplean desde la prehistoria para hacer flautas de diversos tipos.

o

_'m g g Flauta de buitre encontrada en Ulm

Pito de ala de buitre de Tordesilos E E h 4 ™ (Alemania) de hace 40.000 afos.
(Guadalajara) i . Autor H. Hansen

Albino Sinchez, de Tordesilos, toca la
Flauta de hueso de ala de buitre del tio flauta de ala de buitre. Foto M. Gros
Gamundi de Maella

uel Anadoén, flautista de Herrera de los Navarros




LOS HEROES DE LA FIESTA

En Aragon el término “gaitero” se ha usado popularmente en un sentido muy amplio. De esa manera se denomina al
musico de gaita (dulzaina), al de tambor, tamboril o caja y al conjunto de ambos, que es tipico en todo el valle del Ebro y
las tierras que se extienden al sur. También reciben el mismo nombre los intérpretes de gaita de boto, cuyo ambito es el es-
pacio que se extiende por el noreste de Aragén, desde el valle del Ebro a los Pirineos Centrales. Y del mismo modo son de-
signados los tafiedores de chiflo y salterio (flauta de tres agujeros y tambor de cuerdas), que abarcan el Aragén noroccidental.

La dulzaina
|
La gaita mds tocadalen la provincia

dudas, la
dulzaina. Ademas del nombre de gaita,
se le llama mas raramente donzaina,
dolzaina o dolcaina y, de forma colo-
quial,|chuflaina. Se trata de un aer6-
fono fe siete agujeras
’ El pan bendito JI anterior y uno en la posterior. Suele ser
(fragmento), 1914, s 7 2
Francisco Mari o fa rlcada en madera de arpoles fruta-
enudo con refuerzps de metal
pita, la doble
englieta Eue\ emite el sonidolque amplifica y modula la dul-

de Zaragoza es, sin lugar

la parte

en la campana y en el ext emp superior. Para |

aina, se

tiliza como materia prima la cana.

El tambor

Junto al gaitero o|dulzainero
no puede faltar el tamborinero,
intérprete de tambor, tamboril o
redoblante. Dulzainero y tam-
borilero, “los gaiterps”, consti-
tuyen una parej
' bastantes casos esta unida por

‘ lazos de sangre aunque no de
es tradicion que alldulzainero le acompafie con el
1.|chacho, general‘mente su propio hijo.

|

que en

X

Dulzainas o gaitas

Jatiel-Tauste Bisimbre Nonaspe

-
-
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Maella Lituénigo Albalate del Arzobispo

Ricla




Gallur y sus gaiteros

Gallur es uno de los pueblos zaragozang
donde se ha mantenido viva |a tradicién gaiter
a lo largo del siglo XX sin ninguna interrupcid

hasta lajactualidad. La participa
teros y el magnifico dance) ad
elementos, |hacen de las fiestas
dad un verdadero tesoro.

Es recordado el dulzainero |
tio Juaneto.| Era musico de la ba
caba can maestria el requinto. S
convirtié en un|gra
este insfrumento.

Los gaiteros de Belchite

do en esta localidad
ilzaina y tambor gque
la comarca de Belch
hy la ciudad de Zara

S 0 »n

rion de los gai
emas de otrg

w

de esta localli

N

ests Martinez,
nda, donde tg
U aficion por

[«8)

n intérprete d

@)

muchos y muy buenos intér-
amenizaron con su musica los
ite, la Ribera|Baja del Ebro, el
goza.

Fermin Herndndez; caja, y Manuel
Ortin; dulzaina, con-la comparsa de
gigantes y cabezudos de Zaragoza en
los afios 60. Col. Manuel Ortin

Fermin Herndndez y Manuel Ortin,
tamborilero y dulzainero, con la
comparsa de Zaragoza en 1960. Col.
Manuel Ortin
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|
Marcelo Teira con redoblante; Mayoral del dance de Codo; y Fernado

sk
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i
éaiteros de Gallur. Fozo L.M. Bajén

1 Gaiteros de Gallur con lgs dulzaineros
Juanito Sdnchez y S‘ebast]iain Gistas

Campos, con clarinete, en la procesién de lds fiestas de Codo. Col. Fatilia
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aiteros: dulzaineros y tamborileros

Gaiteros de Bisimbre, hacia
1948-50. Alejandro Sdnchez
(gaita) y José Badia
(tambor). Col. Familia
Sédnchez Borja

Gaiteros de Villamayor en
1910. Alberto Segura, tio
Cantares, junto al tio
Tamborero. Archivo de la
A.C. Aljez

Gaiteros de Estella con los danzantes de Tauste. Al tambor Miguel Angel Elizaga,
su padre Moisés en primer término y detrds su tio Ediberto. Afios 50.
Col. Angel Lagranja Bernal



o Soler, tip Tabaler, con dulzaina y Daniel

Manuel Capacero, al tamb ‘r, y José Marcuello, a la dulzaina,
tocando en una procesién de Allrllate del Arzobispo en los
afios 50. Col. Familia Marcyello. ‘
Jose Marcuello acompafié 4 la cﬂmparsa de Zaragoza en los

\

anos 70.
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El tio Pucheritos de Villafeliche c
dulzaina. Foto Jestis F. Lépez
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Medianas, soplador y
cepos de la gaita de boto
de Cristobal Falceto,
gaitero de La Almolda

LA GAITA DE BOTO,
UNA CORNAMUSA ARAGONESA

Los Monegros y el valle medio del
Ebro son las comarcas zaragozanas
donde se ha tocado este instrumento tan
peculiar. Una cornamusa de caramillo
cénico y lengiieta doble que pertenece
a la familia de las gaitas europeas occi-
dentales. El gaitero, a través del soplador,
hincha el boto confeccionado con la piel
entera de un cabrito y cubierto con un
vestido de flores con colores vivos. Los
tres tubos sonoros son de madera de boj
o de frutal y suelen ir recubiertos de piel

de culebra.

El Brujo, gaitero de La Almolda, junto a un Mayoral
de dance y un tamborilero desconocidos. Col. Museo
de Pontevedra

Pocos instrumentos provocan una impresion de viveza
como la gaita: por su aspecto y su sonido parece un ente con
vida propia, capaz de gemir, llorar y cantar. A los ojos de los
nifos, el gaitero es un personaje que domina un extrano animal
con aspecto de cabra que emite sonidos misteriosos. Para los
mayores, es “la gaita” la que pasa tocando y anunciando la
fiesta, olvidando al musico que la hace sonar.

Dance de Las Tenerfas con
el gaitero Vicente Capitdn,
de Sarifiena, en los afos 60

Dance de Las Tenerfas con el
gaitero Vicente Capitdn, de
Sarifiena, en los afios 50

Dance de las Tenerfas, 1948



Una saga de gaiteros: los Brujos de La Almolda Otros gaiteros de boto que han tocado

En el pueblo monegrino de La Almolda pervive todavia en la provincia
una familia que mantiene la tradicion gaitera desde que
se tiene memoria: Los Brujos. El mas recordado es Cristo-
bal Falceto Aznar (1869-1953), conocido como el tio
Brujo, el Brujon, o el tio Gaitero, pastor y gaitero como su
padre y su abuelo. Cuando ya parecia que la saga iba a
desaparecer, un bisnieto del tio Brujo, Jesis Maria Falceto
Lacort, aprendié a tocar el instrumento, ganandose el
apodo de Caiteré.

Jaime Fanlo, gaitero de El Malo, gaitero de

Pina de Ebro. Sarifiena, también toc6 en

Col. Nieves Borraz Zaragoza. Fototeca de la
Diputacién Provincial de
Huesca

Vicente Capitdn gaitero Vicente Capitdn en
de Sarifiena Lanaja

A
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Gaitero y tamborilero en la Gaita y dulzaina en la basilica del Pilar de Zaragoza
El Malo, gaitero de Sarifiena (Huesca), también tocé en Zaragoza. Lonja de Zaragoza. Grabado (s. XVIII). Foto J.L. Ortiz
Archivo Compairé, Fototeca de la Diputacion Provincial de Huesca del siglo XIX
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LA PANDERETA o

La pandereta es sin duda la percusién que mas ha rei-
nado en las rondas antiguas, ejecutada por el quinto des-
tinado a Africa, tocada por verdaderos especialistas.
También se empleaba en los festejos navidefios para
acompanar el canto de aguilandos, villancicos o misas
pastorelas, en compania de la zambomba.

El tio Pichines de Tauste.
Col. Presentacion Vallés

s

Pandereta pequefia empleada en la ronda de Alacén (Teruel). Foro J. Rubio

El nombre antiguo con el que se le denomina en la
provincia es el de pandera, reservando el diminutivo
pandereta para las mas pequenas. También se emplea el
nombre de sonaja en el Campo de Daroca, el valle del
Jiloca y la comarca de Calatayud. Muy a menudo se en-
sartan cascabeles en unos alambres o cintas que se ten-
san sobre la parte interior del cerquillo y se embellece
con cintas y escarapelas. Estos adornos eran donados por
las quintas y convertian al instrumento en verdadero
simbolo de la quinta de cada afio. También es posible
pintar la piel de la pandera con motivos del gusto de la

quinta. Plaza de Toros de Zaragoza (Festival Homenaje a los Misicos Populares
Aragoneses). La nieta del tio Pichines interpreta el Baile de la pandereta de su

abuelo. Fotos J. Foster
B '




Los bailes de pandereta eran|conocidos en m

de la provincia, si bien se interpretaban de

espontdnealy sin una coreogyafi

Pichines. En Maella Pio Zacaries tocaba de m

lar una pandereta adornada

nantes brincos. En| Borja se recuer

acompanaba las jotas que interpretaba la band

pandera en|rodillas, pies y brazos.

En Tarazona eran famosos el tio Chato Nig

una

tan elaborada c

reno quienes, cuando la ronda paraba, ejecutab

tria cabyiolas sin dejar de golpedr la panderet

y manos. En Magall6n, Domingo Cascén erd

"

el rey de |

pandereta” por|su

aestria. Y, p

co
DI S

taban con un tanedor y bailarin|de pandereta en

“estudiantimas” que abundaban|en la ciudad

Fidel Martin

ichos lugares
manera muy
bmo la del tio

anera espectacu-
ton |argas cintas de ¢

olores, dando

da al Chito, que
a tacando con su

anar y el tio Mo-

AN CON Maes-

A can pies, codos

nocido como
Ipuesto, con-
casi todas las

de Zaragoza.

Panderetero de la ronda de San Martin del Rio

Foto J. Rubio

Fidel Martin en la ronda de su

pueblo, San Martin del Rio.

Fidel Martin con su sonaja
(pandereta). Foto J. Rubio

La pandereta de Trasobares
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Detalles de la pandereta conservada en Trasobares. Foros J. Rubio

P¥dercra grande de Borja. Foto M. Gros
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Otras percusiones

Entre las percusiones utilizadas en |las rondas zaragazanas hay que des-
tacar sobre todo dos instrumentos, la pandereta y los hierros o ganchos
(tridngulos). Sin embargo, la variedad es mucho mayor, pues también [se
han tocado: los giesillos o rascatripas, una serie de huesos que suenan|al
ser rascados con pulgaretas (castafjuelas); las zarandas, dos|palos con dien-
tes de sierra que al frotarlos entre si hacen sonar sus sonajas; el cascaiete,
una cana rajada que se bate con la palma de la mano;| las|cucharas...

Matraca de

| .
yr
N
')
[ 3 .'-I
g ‘,f:.-"
a 7N k'
i 1
< ;‘ 5
Huesqra o rascatripas de| Tabyenca Mﬁo dj"tocar con tres piefras
en ¢ada mano (Purujosa)
‘ ) |

i
P
&

camgtanario de Tarazona

cilio, de Purujosa, toLando las piedras Tocando las piedras en Matraca y carraclén en Torrellas
Talamantes



Tocando el cascafiete en

Borja

Pidiendo lando (Tarazona)

| agul

R, W

A
g
;

Los Omenaca, zambombistas Zambombista de Tarazona Hierros grandes de la ronda de Cucharista de San Martin de Moncayo
de Tarazona Alacén
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La guitarra

La guitarra es el piano de los pobres. Su capacidad ar-
monica, melddica y ritmica la han convertido desde an-
tiguo en el instrumento preferido del pueblo. No podia
faltar en barberias, tabernas, cuarticos, bodegas, rondas
y bailes. Ni habia mozo que no intentara rasguearla,
pues su sonido aseguraba conquistas amorosas y diver-
sion musical en compafia de su quinta. “Es de galanes
saber taferla”: asi de claro lo expresa una vieja mudanza
de Codo, donde se emplea el nombre antiguo del ins-
trumento, la vihuela, todavia usado en el siglo XX.

Cuatro galanes
van por el rio
con ramos de oro
menos el mio.

No llevan ramos,
llevan vihuela,
y es de galanes | ‘
saber tanerla. Tafiedores. Col. Ernesto Francés

Los mejores guitarristas
dominaban la jota repunte-
ada, también llamada jota
con repuntiau, en la que la
guitarra acompana al canto
y ejecuta las variaciones
meldédicas con sus punteos.
Este estilo de jota punteada
era muy comun para acom-
panar al canto en la ronda
antigua, en la que la guita-
rra era acompafada por el
guitarro y, a veces, el guita-
rrico o requinto.

Tafiendo. Col. Ernesto Francés

onda| Col. Ernesto Frangés

Julio Arellano Bailo, de Luceni, con su guitarro

Guitarrista de Pastriz. Francisco Sancho Ferrer, 1924




anedores de Belch Misicos de La Hoz de la Vieja
930. A la bandurri (Teruel)

rancisco Campos.

ol. Familia Campep

Ronda de mocetes. Col. Ernesto Francés

La bandurria

En la historia de la bandurria, denominada mandu-
rria en buena parte de Aragdn, destaca con letras de oro
Angel Sola. Nacido en Salillas de Jalén en 1859, fue re-
conocido con el sobrenombre de “Sarasate de la ban-
durria” por su innegable virtuosismo.

Con Santiago Lapuente, destacé en la difusion de los
distintos estilos de jota aragonesa, publicando en 1895

el primer cancionero de este estilo musical: Repertorio |

. . . Alejandro Moliner y| Fernando Moliner, de Herrgra de|los Navarros. ‘
de jotas aragonesas de Lapuente y Sola. En él se incluyen Fato L.M. Bajén
38 variaciones recopiladas por el bandurrista que se han ‘

convertido en clasicas.

Guitarra y bandurria formaban un ddo que gustaba
mucho para el acompanamiento de baile. En Belchite el
tio Puietica tocaba en el casino con distintos tafedores

de mandurria.

El laud

El ladd, afinado a la octava baja de la bandurria, su-
maba su sonido mas grave en bailes y rondas.

Marcial Latorre, bandurrista de Tauste

LR EEEN. 1B
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Ronda de Villamayor con los r%scon(es recogidos. Col. Félix*osé S‘ﬂma‘d

R 1. i Jestis E Ldpez

RLowo.
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El guitarro, de
cliatro, fueron mu

cional de guitarra,
tarrico o requinto
era tradicion reu
tocar y cantar los
suis visperas en lo

servadas para est
cuentros.

El violin

jares rondallas d¢
siglo XIX y princi
Jasé Ords y José
tipo de agrupacio

musica popular y

—

e/ incluso, distintd

acompanamiento

baile de jota y traje de etiqueta

Grandes violinistas fueron
los que crearon dos d

ban a medio caming entre la
ica, con diferentes repertorios

ria: traje “regional”

| guitarro y el éui arrico

cindo cuerdas, y
populares en la

Los guitarricos de Tauste

Uno de los pueblos donde
mejor ha pervivida el toque tradi-

guitarro y gui-
es Tauste. Allf
a beber,
dias festivos y

nirs

s “cluarticos” o

pipetes, una especie de penas re-

nes|se situa-

la goncertis-

indumenta-

para el
del canto y

para los conciertos.

e| guitarrico o requinto,
5 rondas aragonesas.

abuelo. Foto J. Rubio

de

Eduardo Casaus, de Tauste con
el requinto que pertenecio a su

Musicos de Josa (Teruel), José Nuez,
al violin y Pldcido Serrano, a la
guitarra. Ano 2000



Felipe Godina, Maximiliano Estafia y Rodrigo Pallés. El “pandereter
singular, excelente percusionista, es el tio Pio Zacaries

Luis Jiménez, de San Pedro Sebastidn, de
Marcial Lorente, Eduardo Casaus y Moisés Montolar, de Tauste. Foto /. Rubio

Ronda de ‘fs quintos de Maclla (afios 40). Lps guitarristas son,| de izquierda a derecha,

»

, personaje muy

El acordedn

ol B R

Martin de Moncayo, con Gotor, con acordeén
acordedn diatdnico. cromdtico. Foto J. Rubio




ESOS MAESTRICOS DE GORRA Y ALPARGATA

Bandas y Charangas
Fueron primero las bandas militares, en la segunda mitad

del siglo XIX, las que introdujeron su mdsica en los actos fes-
tivos zaragozanos. Al calor de esta moda musical, nacieron
también otras bandas urbanas.

Como es natural, algunas tocaron durante algunos anos
y desaparecieron con el tiempo, volviendo a renacer en al-
gunos casos. En la actualidad, después de diversas peripe-
cias, varias de ellas sobreviven.

A partir de los anos
60, con la emigracion a
las ciudades, muchas
bandas languidecen o
desaparecen. Los mdsi-
cos que quedan forman
entonces charangas, pe-
quenas agrupaciones que
recorren los pueblos en
fiestas con un repertorio
de pasacalles y bailables.
A partir de los afios 80,
gracias a las ayudas de
las instituciones publicas,
especialmente la Diputa-
ciéon de Zaragoza, mu-
chas bandas resurgen de
sus cenizas o nacen otras
nuevas.




Musico de charanga en Félix José Sacacia,
saxofonista de la banda de
Villamayor.

Foto ]. Rubio

Musico de charanga en
las fiestas de San Roque
de Monterde.
Foto ]. Rubio

las fiestas de San Roque
de Monterde.
Foto J. Rubio

Instrumentos de Fernando Campos,
musico de Belchite. Foto J. Rubio

Charanga Ciudad de Daroca.
Foto J. Rubio

l P
Charanga en las fiestas de San Roque
de Monterde. Foto J. Rubio

Charanga Tarazona.
Foto M. Gros

Manuel Oriol con saxo

Manuel Oriol,

), Calero.

lergs, cocedores

Su aficién p
sicd
banda de su

acgmpanando a
zudos.

lo

Grupo de los afos 70 en el que tocé Oriol

acié en M
Jaldn en una famijlia

comenzo

donde tocaba “d

viajera y ajetre

Ca

ocas trayectoria
popularen ¢

de

or |

diendo el clarinete

los

oco en varios g
que lo obligé a un
ada,
gando a tocar don

aire
a Af

Machin en la épo

este

I pa

orata de

apren-

pueblo,
e gditero”

s definen tan bie

de ca-
€so y

a mua-

en la

cabe-

rupos,
a vida
Ile-
la or-
na vy
1tonio
ca de
> can-

El grupo Los Mannix en 1ds afios 70

lero, de gaiter(L a saxofonista de

lai evolucién de la mi-

|
sado siglo como |a de Manuel Oriol Cuar-

Morata de Jalén, dos clarinetes
y caja acompanan a los gigantes
y cabezudos. Afios 50
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antadoras y Cantadores -

] I — :
LAS CANCIONES DE LAS MUJERES ' :

El canto, individual o colectivo, acompanaba la mayor
parte de sus trabajos y diversiones.

Las nifas aprenden gran variedad de canciones que apli-
can a sus juegos y entretenimientos (romances, canciones
de corro, comba, palmas, paseillo, mimicas, para elegir...)

|

En las nanas o canciones de mecer con que se dormia a los Vecinos de la callcSIRESE e

nifos se observa a veces la pfeocupacion y el|cansancio que

: También se organizaban grupos de mujeres para afrapar
conllevan las tareas del hogar: grup J p A

> trigo y cebada, operacion que consiste en arrancari los| tallos
‘Duérmete, nino de cuna,

mira que tengo que hacer,
y que lavar los pariales
Y que ponerme a coser”

del cereal cuando |no han crecido los suficiente como para ser
segados. Las arrapadaras se organizaban como las |cuadrillas
de segadores y recorrian los caminos de vuelta a casa cantando

acoro.
« !
En la ventana soy dama « .
. _ Ya venimos de arrapar,
y en el balcon soy seriora, ;
) ) venimos con alta cara,
en la cocina criada ‘ : ’
2 ‘ de ganarnos quince riales
y en el campo labradora i
; ‘ pa una saya colorada
‘ ‘ } Morata de Jaldn

J | : Esbrinar el zafrdn (azafran), es decir, arrancar los brines (¢s-

En muchos pueblos las mq‘Jeres se organizaban en cuadri- | smas) de la flor, era Uina actividad| doméstica que requeria la

llas para llegar o recoger las olivas en las fincas de las casas | jitervencién de m jeres y nifios.

ricas. Las llegaderas, que asi se les solia [lamar,|cantaban en el

. | h . . “Cudndo querrd el Dios del cielo
olivar parg alrwar el cansancio y el frio.

y la Virgen del Pilar

que se acaben los zafranes

“Ya vienen las llegaderas
cansaditas de llegar,

se han comido la merienda
y ahora vienen a cenar”

que me canso de esbrinar” (Plenas)

|
[
‘ Cetina. Con cdntaros y La tfa Flora, esbrinando zafrin en Plantando zafrin en Plenas.
botijas Plenas. Foto Romi del Rio Foto Romi del Rio



\' “En este pueblo no hay mozos,
y si hay mozos no los veo,
porque los tienen sus madres
pa palos de gallinero.
Chimilindron, dron, dreras,

dos aqui, dos allds,

¥ la» media vuelta asi se da” (Tabuenca)

El tio Ezequiel,

cantor “a son de gaita” de La Almolda

Ezequiel Zaballos junto a Luis
Samper, Mayoral del dance de
La Almolda. Foto M. Gros

. AR
Ezequiel Zaballos junto al
gaitero Jesus Falceto, el Brujé.
Foto M. Gros

Ezequiel era encarnacion
viva de una antigua tradicién
cantora que crefamos practi-
camente extinguida: el canto
a son de gaita. Sobre todo él,
junto con el también inesti-
mable Simedn Serrate, de
Castejon de Monegros, ha-
bian mantenido ese persona-
lisimo estilo aprendido de
los viejos cantores.

Ezequiel dirigié durante
muchos anos el canto de la
despertadera (aurora) que se
interpretaba la madrugada
de los dias de la fiesta, Santa
Quiteria y San Urbez, 22 vy
23 de mayo. Ezequiel ento-
naba diversas coplas en
forma de solo, con el Gnico
acompanamiento de gaita y
almirez, que la comitiva res-
pondia a coro con el estribi-
llo tradicional:

“tEn este dia,

en este dia,

celebremos la fiesta,
con alegria!”

(Estribillo)




LAS DANZAS

Las danzas son bailes solemnes de cardcter ritual

Dance de Borja
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Dance de Bulbuente
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Procesién de San Pascual Bailén y baile del villano. Balconchdn

El baile de San Roque de Monterde

Parte final del baile de San Roque. Monterde.
Foto J. Rubio

Danza de San Juan de Paniza. Foto Jesis E Lipez



. Bailadores, danzantés y Contradanceros -

Los bailes

Los bailes se diferencian de las danzas en que se
practican mds espontdnea y frecuentemente que éstas,
sirven basicamente para la diversién y el esparcimiento
y no tienen un caracter ritual.

Distingamos, por orden de antigiiedad, entre los bai-
les sueltos y los agarrados. Los bailes del pollo (balls del
poll) fueron parte de la programacion festiva en algunos
pueblos zaragozanos (Alagén, Belchite); son bailes-con-
curso, individuales o por parejas, celebrados al final de
las corridas de pollos, en los que un jurado premia al
mejor bailador con un pollo o con un premio en metalico.

En las comarcas de Calatayud, Daroca o Valdejalon
perviven todavia algunos villanes, bailes rapidos de
ritmo binario que se pueden interpretar como danza pro-
cesional ante un santo de especial devocién (Balcon-

chéan, Monterde) o como bailes profanos (Paracuellos de

la Ribera, Torralba de Ribota). Se tocan también para
acompanar las carreras pedestres o corridas de pollos
(Daroca, La Almunia). En algunos pueblos son conoci-
dos como gallegadas (Lécera, Muel) o zorras (Lagata).

El bolero de Murero

iViva San Mamés bendito!




Cuadro de jévenes paloteadotes Danzando en la procesiéon Peana de la Virgen en la proc
: Longares. Foto L.M. Ba]En




EL DANCE Y LA CONTRADANZA DE

El dance
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CETINA
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Motivos diversos en los trajes de los contradanceros y el Diablo de Cetina
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Diablo y contradancero. Foto Luisa Rojo
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