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PRESENTACION

Devolver su esplendor a las joyas del Patrimonio es un cometido que
desde hace décadas viene desempefiando la Diputacion Provincial
de Zaragoza, que con la colaboracion de distintas administraciones
municipales, civiles y eclesiésticas, ha restaurado numerosas

obras artisticas. Entre ellas, edificios monumentales a los que ha
salvado de la ruina o el derribo y que, una vez recuperados, se han
convertido a menudo en espacios o equipamientos publicos, como
es el caso del propio Palacio de los condes de Sastago que alberga la
muestra Joyas de un Patrimonio IV.

En esta nueva exposicion se reine un conjunto de piezas que
ponen de manifiesto los magnificos resultados de las intervenciones
realizadas, que han contribuido de manera decisiva a revalorizar
nuestro patrimonio histérico-artistico, muy especialmente el de las
poblaciones rurales.

La Diputacion Provincial de Zaragoza, ademas de promover la
restauracion de los bienes de la provincia, se preocupa por difundirlos.

Este es un objetivo primordial de la muestra, como ya lo fue en las tres
ediciones previas, pues dar a conocer nuestras joyas artisticas es una de

las labores que estan a cargo de esta institucion. Se trata de estudiarlas y
conocerlas bien, para asi desentrafiar sus claves y averiguar cudles son los
rasgos que identifican nuestro patrimonio con las tendencias generales del
arte'y cuales lo convierten en algo particular o Gnico.

Con el mismo fin se ha preparado esta breve guia, que explica
lo fundamental de los estilos artisticos a través de diversas piezas
escogidas entre las que componen la muestra. De esta forma el
visitante o lector se puede adentrar no solo en el conocimiento de las
bases del arte, sino en la mentalidad de la sociedad que en cada época
de la historia lo hicieron posible.

Cada uno de los estilos candnicos de la historia del arte comprende
en todo caso no solo unos determinados modos de pensamiento que se
identifican con las grandes corrientes culturales de Europa, sino también
su fusién y combinacion con las tradiciones y devociones propias de cada
lugar, sus artistas y artesanos, los deseos y dadivas de los pueblos que
auspiciaron la obra de iglesias, retablos y piezas littrgicas, consideradas
imprescindibles; la labor de los mecenas e instituciones..

Pero también hay espacio para las casualidades y curiosidades, y
para reflejar cuales fueron los intereses e intenciones mas locales, mas
nuestros, que impulsaron a nuestros antepasados a dar cuerpo a todas
estas magnificas creaciones que hoy afortunadamente conservamos,
en todo su esplendor.



JOYAS DE UN PATRIMONIO IV

Joyas de un Patrimonio IV exhibe una cuidada y detallada seleccion de obras que han
sido restauradas durante los Ultimos ocho afios gracias a los planes que promueve la
Diputacion Provincial de Zaragoza. La calidad artistica de las piezas, la viabilidad de su
traslado y montaje y representatividad de estilos y manifestaciones artisticas han sido
los criterios que han guiado la eleccion de las mismas.

Obras de tipo escultérico y pictdrico y retablos, por ser las que mas abundan, predominan en
esta coleccion, que incluye otros objetos artisticos mas desconocidos como pueden ser las piezas
de plateria y mobiliario. Asimismo se exhiben un grupo de obras pertenecientes a las colecciones
de la Diputacion que son objeto de un programa permanente de restauraciones.

Son, en su mayoria, objetos artisticos de caracter religioso, aunque la exposicion incluye también
magnificas piezas de naturaleza profana. Desde delicadas imagenes de la Virgen con el Nifio que
reflejan las corrientes internacionales del siglo XIV o ejemplos del siglo de oro de la pintura aragonesa
hasta piezas de plateria sorprendentes por la variedad de sus motivos decorativos y la riqueza de sus
contenidos iconogréaficos componen el capitulo del estilo gético. Los retablos aragoneses de finales
del siglo XV y principios del XVI constatan la convivencia, en unos casos, y la simbiosis, en otros,
de las tendencias conservadoras de un estilo que se agota y la energia de otro que irrumpe con
fuerza trayendo consigo las potentes corrientes que conviven en la Europa de la época.

Obras singulares por su factura y por su finalidad, las piezas renacentistas de escultura, orfebre-
rfa y mobiliario evocan de modo excepcional los dictados del lenguaje artistico imperante.

El tono clasicista y el gusto por las formas monumentales de las décadas finales del siglo
XVI'y primeras del siglo XVII es patente en los retablos, las obras pictoricas y las escultoricas
de la exposicion.

Retablos de grandes dimensiones y aparatosidad, pinturas y esculturas que, en su dia,
formaron parte de ellos, y otras obras exentas hablan del gran estilo que fue instrumento
propagandistico de la Iglesia Cat6lica y de la masiva implantacion que tuvo el Barroco en
todas las iglesias de la provincia.

Finalmente, aunque el nimero de obras realizadas a partir del siglo XIX que han
sido objeto de restauracion es limitado, se trata de piezas, especialmente retratos de
personajes de prestigio del siglo XIX y de la nueva burguesia del siglo XX, que ilustran
el devenir artistico de ese periodo.

Estas paginas son una invitacion a contemplar las Joyas de un Patrimonio 1V, a gozar
descubriéndolas, a entenderlas e interpretarlas en su contexto histérico, y asi llegar a
apreciarlas. Todas ellas son las verdaderas joyas de nuestro patrimonio histérico-artistico
legadas por el pasado y que nos hablan de él.



GOTICO

ESQUEMA DE UN RETABLO

FUENTE: G. Fatas y G. M. Borras. Diccionario
de términos de arte y arqueologia, Alianza,
Madrid, 1993

El origen de los retablos se encuentra en la antigua costumbre de colocar sobre el altar reliquias
0 imégenes de los santos para que sean veneradas. Hasta bien entrado el siglo XX, los sacerdotes
catolicos celebraban de espaldas a los fieles y los altares solian estar adosados al muro del tem-
plo. El término viene del latin retro tabularum que quiere decir «tabla que se coloca detras».

Los retablos son piezas de mobiliario litGrgico cuya funcién es estimular la piedad
religiosa de un modo ilustrativo y pedagdgico. Se trata de bienes muebles cuya comple-
ja estructura combina arquitectura, pintura y escultura. En su elaboracidn se emplean
multitud de materiales de diversa naturaleza.

El tamafio y concepcion de los retablos abarca un amplio espectro: desde los mas
sencillos y portatiles hasta los de gran tamafio. Colocados, por lo general, delante de
los muros de cierre de las capillas se entienden como parte integral del conjunto que
forma el edificio y los objetos que atesora.
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1. San Pedro Pontifice entronizado,
ataviado con la mitra papal y la capa
magna, lleva una llave, su atributo
distintivo, en la mano derecha y los
Evangelios en la izquierda.

2. «Cristo Piedad» o «Varon de los

Dolores» simboliza el sufrimiento de
la Pasion.

3. Cristo crucificado y, a sus pies,
afligidos, Maria desfallecida de dolor,
Juan el Evangelista, Maria Magdalena
y otros testigos.

= Cuerpo del retablo: 4. Relata la
vida de San Pedro desde que Jesus
lo llama mientras pescaba con su
hermano Andrés hasta que muere
crucificado sobre una cruz.

5. Escenas de la vida de la Virgen Maria:

El retablo titular de la iglesia parroquial de San Pedro
Apostol es una obra grandiosa del gotico en la que des-
taca la originalidad de las composiciones iconograficas.
Por ello, no es habitual encontrar en piezas de la misma
época la escena de San Pedro indicando, antes de su mar-
tirio, que desea ser crucificado sobre una cruz invertida.
Tampoco es habitual la ubicacion del «Cristo Piedad», que
suele situarse en el banco.

Por el contrario, si que es una iconografia tradicional
la representacion de la imagen de la Virgen de la Mise-
ricordia, en posicion erguida, amparando bajo su manto
a quienes buscan su proteccion, aunque distinguiendo
a los representantes del mundo eclesiéstico y los del
mundo laico, que se diferencian por el lugar que ocupan:
a la derecha de la Virgen suele aparecer el alto clero y la
nobleza mientras a la izquierda se encuentran los mas
desfavorecidos de la escala social. Este tipo de composi-
cion disfruté de gran popularidad durante los siglos XIV
y XV, época en la que las epidemias de peste causaron
estragos provocando gran mortandad, por lo que podria
considerarse una iconografia de especial devocién en
esas circunstancias.

El autor de la obra, ha permanecido en el anonimato
y, en virtud de la misma, era conocido como «Maestro
de Langa». Hoy podria identificarse, de acuerdo con los
datos aportados por la doctora Lacarra Ducay, como Mar-
tin del Cano, pintor de otros impresionantes y notables
retablos, a quien se documenta en Daroca en 1421.

8. La Flagelacion.
9. Espacio que ocupaba el sagrario
original.

la Anunciacion, el Nacimiento de Cristo,
la Virgen de la Misericordia 0 Mater
omnium (Madre de todos) y la Epifania o
Adoracion de los Reyes a Jesus. 10. Camino del Calvario o Via Crucis.
* Banco: 6. El beso de Judas. 11. Las lamentaciones ante Cristo

7. Pilatos lavandose las manos. muerto.

12. La Resurreccion

13. Guardapolvo

= La mazoneria se ilustra con
cuatro entrecalles con imagenes de

profetas y apostoles superpuestas.




GOTICO

Esta imagen de Nuestra Sefiora del Mar, tallada en alabastro, es una pieza singular del gético
francés, representativa de la imagineria mariana del siglo XIV.

Con el Nifio apoyado en la cadera izquierda, el cuerpo de Maria presenta una marcada cur-
vatura tipica del gético que al combinarse con los pliegues de su manto, sencillos a un lado y de
formas sinuosas al otro, transmiten sensacion de movimiento. En su mano, la Virgen sostiene un
libro, atributo que en estas representaciones por tradicion suele llevar el Nifio, pues simboliza su
divina sabiduria; en las imagenes esta época, Maria suele portar un cetro o ramo florido. El Nifio
sujeta en sus manos un pajarillo que, con su picoteo, le ha hecho sangrar en un dedo. Se trata
de una iconografia habitual en la imagineria del siglo XIV que se interpreta como una alusion
simbdlica a la Pasion.

En linea con las tendencias goticas, esta talla de gran belleza y calidad artistica repre-
senta una concepcion mas humanizada de Maria como madre. Y, aunque madre e hijo no se
miran a los ojos, las facciones de sus rostros responden al ideal que defendian los talleres
escultdricos de Paris.

La talla, en origen policromada hoy solo conserva restos de las carnaciones y los dorados,
quiza porque para la aplicacion de ambos, en contra de lo que se hacia con otros pigmentos, se
preparaba la piedra previamente.

La imagen apreciada por su caracter un viaje a Jerusalén en el que, segiin El relato indica que, en plena Edad
sagrado, fue entregada al municipio por la leyenda, de no ser por la intercesion Moderna, las imagenes de la época
el caballero de la Orden de San Juan, de la Virgen del Mar a la que invocd, medieval seguian suscitando una gran

Jorge de Sena, natural de Huescay a la hubiera naufragado y perdido la vida a atraccion no solo a su belleza sino

sazén comendador de Encinacorba, tras  causa de una gran tormenta. también debido a su valor devocional.

BASAMENTO ASTIL

Esta custodia portatil o «de manos» permite exhibir el Santisimo Sacramento en las pro-
cesiones, sobre todo en la llamada Solemne, con la que se celebraba la fiesta del Corpus
Christi, una festividad establecida para exaltar la transformacion de la hostia en el Cuerpo
de Cristo y celebrar el dogma de la transubstanciacion.

Esta bellisima pieza integra elementos arquitecténicos goticos, como la capilla de aguja
del cuerpo; renacentistas, como la decoracion en relieve del basamento; y mudéjares, como
las celosias caladas y las tracerias de fundicion en el basamento.

Muestra sobresaliente de la orfebreria aragonesa del primer tercio del siglo XVI, se revela
en ella la maestria alcanzada por los plateros y argenteros de los talleres de Calatayud
durante esta época.

e
e

1. Viril: caja de cristal con cerquillo presencia del Santisimo Sacramento, TE CRISTE ET BENEDICIMUS (Cristo te
de oro o dorado en la que se guarda en el que se convierte la hostia adoramos y te bendecimos).

y expone la forma consagrada. cuando se consagra. 4. Basamento en el que se aprecia el
2. Campanillas que cuelgan, con el 3. Nudo sobre fondo de esmalte opaco  punzon del taller de donde procede:
movimiento, tintinean avisando de la azul se lee la inscripcion: ADORAMOS Calatayud, CAL




GOTICO

1. San Antonio Abad, eremita al que tentaban los demonios -representados a sus pies con
cabeza humana y cuerpo de dragon-, viste la indumentaria propia de los antoninos, orden
hospitalaria fundada bajo su advocacion. Sostiene un hisopo, para realizar las aspersiones con
las que ahuyentar al diablo, y un bastén con un acetre para el agua bendita.

2. Santa Maria de Montserrat, amamantando al Nifio.

3. San Blas, ohispo armenio. Muri6 decapitado «sabiendo lo que valia un peine», pues sufrié
martirio con este instrumento que lleva en la mano izquierda, junto al baculo. Por el peine

de hierro se le considera patron de los cardadores de lana. Lo es también de los labriegos, los
cuidadores de cerdos y sanador de los males de garganta.

1. San Juan Evangelista acompariado por el aguila, su simbolo.

2. San Marcos escribe bajo la inspiracion de su simbolo, el leén.

3. La misa del pontifice San Gregorio Magno.

4. San Lucas con el toro que se le atribuye como simbolo de inspiracion.
5. San Mateo al que inspira un angel.

Al estilo gético de tendencia hispano-flamenca pertenecen los fragmentos de este retablo
dedicado a la Virgen de Monserrat, advocacion muy popular en esta época. En la actuali-
dad el conjunto global del retablo esta conformado por una serie de obras de arte mueble
formado por pinturas de distintas fechas y diferentes estilos. Las pinturas que se mues-
tran son la parte mas antigua, que configuran un banco de cinco casas y un primer piso
de tres calles.

En la calle central se sitda la Virgen con el Nifio en su regazo ante un tapiz de brocado de
oro que realza su figura. Esta representada sobre un paisaje de fondo que busca plasmar el
eremitorio de Monserrat. Las cruces de piedra fueron sufragadas por Pedro |V de Aragon y
talladas por Pedro Moragues e indican la subida al santuario.

La casa central del banco la ocupa la misa de San Gregorio Magno, una leyenda que bus-
ca atestiguar el dogma catoélico de la Eucaristia: Un dia que San Gregorio Magno celebraba
misa, uno de los asistentes dudd que Cristo estuviera realmente en la sagrada forma. Como
respuesta a la plegaria del pontifice, Jesus se apareci6 sobre el altar mostrando los estigmas
de su Pasion. Como testigos, una dama y un caballero arrodillados representan a los baro-
nes de Alfajarin, protectores de la iglesia.

Las otras cuatro casas estan ocupadas por los cuatro evangelistas, que aparecen escri-
biendo sus obras bajo la inspiracidn de sus simbolos. Solo San Juan aparece al aire libre
mientras los demas se representan en el interior de viviendas burguesas de la segunda
mitad del siglo XV.



RENACIMIENTO

El Renacimiento es periodo de cambios que encuentran su
germen intelectual en el Humanismo e implican transforma-
ciones del pensamiento. Se sitGa al hombre en el centro del
mundo, dando lugar a una vision antropocéntrica del univer-
so, por lo que se adopta un nuevo sistema de valores.
Nace en los siglos XV y XVI, en Italia, donde poderosas
familias burguesas, como los Medici u otros mecenas como
los Papas van a encargar pinturas, esculturas, edificios y otros
proyectos a los artistas mas afamados como signo de prestigio.
El Renacimiento, hace referencia al movimiento
intelectual y artistico que propugna retomar los idea-

les y canones de la antigliedad y emular sus expre- ARCA DE ARCHIVO
siones artisticas. A partir del siglo XVI prevalece lo Pintura atribuida a Alonso de VILLAVICIOSA (Toledo, doc. 1527-1534)
antropocéntrico frente a lo teocéntrico. El valor de lo h. 1525-1535
individual derivado del nuevo pensamiento, implica el Madera de pino; temple y 6leo; dorado en los escudos
reconocimiento de autoria de las obras para el artista, 54 x 162 x 58 cm
que empieza a firmarlas. Alfajarin, Zaragoza

Se redescubre el cuerpo humano, con sus gestos y Iglesia parroquial San Miguel Arcangel. Arzobispado de Zaragoza

expresiones y la naturaleza, que se plasma con realismo.
En pintura, la composicion cambia con el estudio y la
aplicacion de la perspectiva: el tamafio de las figuras ya
no depende de su importancia, sino de su posicion en
relacion con el punto de fuga.

Frente a los italianos, que toman al hombre como
medida y utilizan la razén y la ciencia para comprender la
realidad, los flamencos se aproximaban a ella, a lo visible,
desde una perspectiva mas religiosa, mas introspectiva;
ahi radica la gran cantidad de simbolos que se esconden
en las representaciones de apariencia realista.

En la Peninsula Ibérica, el contexto politico, social
y econdmico es diferente. Aragon disfruta de gran
prosperidad por lo que rapidamente, la Iglesia, la Coro-
na, la nobleza y la burguesia financian un gran nimero
empresas artisticas durante el siglo XVI, algunas de ellas
muy destacadas.

Este mecenazgo contribuye al progreso artistico de los
maestros locales y atrae a pintores y escultores foraneos
que traen consigo con las nuevas ideas y estéticas de Italia

y Flandes.
El blasén de la familia Espés re- La relacion de la familia con Alfajarin
presenta un grifo rampante de oro se remonta a 1488, fecha en la que
sobre campo de azur y, rodeando el Gaspar de Espés le compro la baronia
escudo, una laurea vegetal de gusto homonima de la villa al secretario

anticuario. real Juan de Coloma.




RENACIMIENTO

La profundidad en esta pieza de tan reducidas dimen-

siones la consigue con un magistral efecto mediante

la distribucion de los elementos, sabiendo combinar a

la perfeccion el naturalismo y los detalles: en primer

término, las figuras humanas, casi exentas y objeto de un

soberbio estudio anatémico en el caso de los pastores. En

segundo plano, el portal y las cabezas del buey y la mula;

al fondo, la ciudad amurallada, una montafia y el cielo.
En la pieza se aprecia la elegancia de formas que ca-

R . ‘ . " = racteriza a las esculturas de Forment y la cuidada selec-
"B W I \ v |\ ‘g cidn del pintor o pintores a los que se encargd la policro-
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; 5 || - # g rma del relieve, ya que el color no aplasta los volimenes,
1 A | sino que los realza.
. J : : z R La doctora Morte sefiala: «La importancia de la obra
: = : Eslas— ‘ es mayor si se tienen en cuenta las pocas piezas de este
fletvddavaa g FRERERTRErIEREAN] R T ] . .
Y — ::...__liu‘ R ‘—*—m @%- ‘m género que nos han llegado. Sabemos que en las vivien-

das de Zaragoza existian este tipo de piezas de devocion,
como recogen los inventarios del siglo XVI». Considera,
ademas que se trata de una obra del insigne escultor
renacentista, pues repite el mismo esquema compositivo
plasmado en otras Adoraciones suyas, en las que el Nifio
Jesls también reposa en el suelo sobre el manto de la

Virgen Maria.
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Esta destacada pieza que por su tamafio, posiblemente
formase parte de un oratorio privado, estd compuesta por t\ r *
un relieve central en alabastro y dos batientes de madera %

de talla posterior y menor calidad artistica, destinados a
proteger el relieve.

El relieve en alabastro pone de manifiesto la maestria
técnica de su autor, Damian Forment.

La restauracion de la estructura pertenecia a un destacado linaje El alabastro es una piedra caliza, no todo del Renacimiento. Se utilizaba la piedra. Las canteras de la ribera
reveld la identidad de su propieta- de conversos y hermana de Martin muy dura, pero compacta, de apa- para hacer esculturas y elementos baja del Ebro —Gelsa, Escatron, Velilla,
ria, escrita en el panel de madera de Santangel, candnigo de la Seo riencia marmorea. Por su abundancia  de decoracion arquitectonica. Para Fuentes de Ebro, etc.— eran muy

colocado como proteccion en el de Huesca-, debi6 encargar la y calidad ocupa un lugar privilegiado  trabajarlo se utilizaban herramientas valoradas por el color blanco, el brillo
reverso del relieve de alabastro: estructura en madera para albergar en la escultura aragonesa, sobre més propias de tallar la madera que y la transparencia de su alabastro.
Leonor de Sant Angel, -dama que la obra en alabastro.




RENACIMIENTO

Esta joya de la pintura del Renacimiento en Aragon es obra del brillante y polifacético artista aragonés
Jerénimo Césida; su mazoneria se atribuye al escultor francés Pierres del Fuego. Tanto los elementos
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estructurales como la ornamentacion, de fina talla, siguen los dictados del lenguaje renacentista.

Cosida fue artista refinado y polifacético, buen conocedor de las corrientes artisticas de Italia.
Reside como maestro en Zaragoza, siendo su mecenas Hernando de Aragén, arzobispo de Zaragoza.
Sus composiciones estan inspiradas en las obras de Rafael, Miguel Angel y en las estampas de Durero,
cuyas figuras y composiciones reelabora. El estilo de Cosida, revela el sentido estético propio de su
actividad como miniaturista y se caracteriza por la delicadeza de los detalles, el canon esbelto y la
belleza de los rostros de sus figuras femeninas, a las que confiere elegantes movimientos.

Caracteristica es también la amplia gama cromatica en la obra, destacando la utilizacion de
colores secundarios y mezclas difuminadas de tonalidades degradadas, tipicas en su paleta. Su
aplicacion con delicadas pinceladas de suaves y aguadas capas superpuestas crean volimenes o
logran esa textura aterciopelada que confiere a los rostros de sus figuras.

1. Vida de San Juan:

— San Juan justo antes de ser
degollado por la espada del verdugo
mientras Salomé espera con una
bandeja, en la que llevara la cabeza
del Bautista, a su madre, Herodias.
— Medallon de laimagen de la Virgen
con el Nifio sostenido por dos angeles.
— El bautismo de Jesus, presidido y
amparado por el Espiritu Santo.

2. Apostoles:

— San Pedro, sujetando una llave,
y San Pablo, portando una espada,
que alude a su previa condicién de
soldado y el instrumento con el que
fue decapitado.

— Santiago el Mayor, luciendo los
simbolos de los peregrinos y San
Juan Evangelista sosteniendo una
copa de la que emerge una vibora,
que alude al episodio, popularizado
por la Leyenda Dorada, en el que
el apostol bebié veneno sin que le
causase ningin mal.

3. Escenas de la vida de San Juan
Bautista

— Nacimiento de San Juan Bautista,
en el que se presenta a Santa Isabel
acostada, acompafiada por San
Zacarias y San José.

— Banquete durante el que Salomé a
instancias de su madre, Herodias, le
pide a Herodes la cabeza del Bautista:
Sentada a la mesa, con un collar y
lujosas joyas en el tocado, estd Hero-
dias; sirvientes, vestidos de negro con
gorgueras rematadas en lechuguilla;
al fondo tres musicos tocando las
chirimias.

4. Resurreccion de los muertos:
la ciudad fortificada representa el
Paraiso, a cuya entrada esta San
Pedro, con la llave de la Jerusalén
Celeste. En segundo plano, los
muertos resucitados y al fondo, el
Purgatorio, de cuyas llamas huyen
algunas almas.

5. La segunda Venida de Cristo.

6. El infierno: un recinto amurallado
que contiene un horno ardiente al
que los demonios arrojan las almas
condenadas.

7. Escudo de armas utilizado por
Pedro Villalén: ilustre hijo de la
villa de Calcena y destacado patro-
cinador de importantes proyectos
artisticos, fue camarero y protegido
del papa Julio II, que le concedié

el derecho a celebrar de pontifi-
cal, y alcanz6 diversas dignidades
eclesiasticas.

8. Neto de los pedestales.

De izquierda a derecha del espectador:
San Antonio Abad, identificable por
el cerdo y la campanilla.

San Gregorio Magno, vestido de
pontifice, sostiene la maqueta de
una iglesia.

San Jerénimo, vestido de cardenal

y con la maqueta de una iglesia en
sus manos. San Roque, vestido de
peregrino.




RENACIMIENTO

NUESTRA SENORA DE LOS ANGELES

Mazoneria y esculturas: Juan Miguel ORLIENS GARISA

(¢Huesca?, 1571-Valencia, 1641). Atribucion

Pinturas y policromia: Gil XIMENEZ MAZA (act. desde 1598 - Tarazona, 1649).

Atribucion h. 1606-1611

Pinturas: 6leo sobre tabla. Imagen: madera de pino tallada, dorada y policromada al 6leo

740 x 494 cm (retablo completo); 193 x 70 cm (imagen titular); 115 x 68 cm (cada una de las pinturas)
Afion de Moncayo

Iglesia parroquial de la Asuncidn de la Virgen.

Obispado de Tarazona
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El retablo de Nuestra Sefiora de los testamento, fechado en 1606. y para una sacristia para la conserbacion
Angeles, del que es titular esta Virgen, “Ittem quiero, ordeno y mando que para de los ornamentos y las demas chocalias
preside la capilla que el mercader e |a fabrica de la capilla que es mi voluntad [sic] necesarias ques mi voluntad se hagan,
infanzén Martin Vela, residente en de hazer y para el retablo de aquella so quiero que por mis ejecutores infrascriptos
Zaragoza aunque natural de Afion, la imbocacion de Nuestra Sefiora de los de mis bienes sea tomado todo aquello que

manda construir, y que dispone en su Angeles, y para un carnerario para entierro fuere necesario para dicha fabrica.”
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A partir de 1551 tras la XlII sesion del Concilio de Trento, empieza a custodiarse el Santisimo
Sacramento en los sagrarios o tabernéculos por lo que van convirtiéndose gradualmente
en el centro de los retablos, hasta llegar a ser, en algunos casos, su elemento principal y
presentar formas exentas e independientes.

Este sagrario monumental forma parte del retablo protobarroco de pervivencia manie-
rista dedicado a la Asuncion de la Virgen y representa un templo de planta pseudocentral
de dos pisos.

En los laterales del primero, estan representados San Buenaventura y Santo Tomas de
Aquino. Ambas figuras flanquean a la Inmaculada Concepcion con aureola de rayos, que
ocupa la parte central en la que a modo de portada clasicista, se ubica la puerta del sagrario.
El segundo piso, de menores dimensiones, semeja una clpula que, sustentada por columnas
de orden corintio, aloja las figuras de un santo dominico y dos santas. A los lados, fuera de la
clpula, aparecen Santa Agueda —que sostiene una bandeja con sus senos— y Santa Barbara,
sosteniendo una torre. Cierra el templete la figura de una Virgen con el Nifio.

Roleos vegetales, querubines, seres fantasticos que semejan sirenas y rostros femeninos
adornan este singular sagrario, que llama la atencion por su tematica, pues habitualmente los
sagrarios plasman escenas de la Pasion o simbolos eucaristicos.

Los rasgos de la Inmaculada en la
puerta del sagrario son idénticos
a los de la titular del retablo,

aunque también puede ser que
con él se buscase contribuir a la

causa defendida por sor Maria de
Jesus de Agreda, de la di6cesis de
Tarazona, de convertir en dogma
de fe la Inmaculada Concepcion
de Maria.
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Este gran lienzo es obra del pintor italiano Giacinto Brandi, considerado uno de los mas pres-
tigiosos pintores de la ciudad de Roma de su época. Desarrollé segln Calvo Ruata: «un estilo
personal basado en pinceladas matéricas y vivaces juegos luminicos que daban a las formas
unas cualidades casi esculturales.

Segun la leyenda provenzal, Maria Magdalena después de la ascension de Cristo se retir6 para
hacer penitencia. Segun la tradicion su retiro tuvo lugar en el paraje de la Sainte-Baume.
La gruta en la que se refugié durante treinta afios se convirtio en un lugar de peregrinacion
hacia 1173. Por ello esta representacion de Maria Magdalena manifiesta la clasica iconogra-
fia, plasmandola solitaria en actitud arrepentida por su vida pasada, despojandose de todo lo
mundano, cubierta levemente por livianos ropajes, con largos cabellos, lagrimas en su rostro y
con los habituales textos sagrados, la cruz y la calavera a sus pies ya que revelan su condicion de
piadosa eremita.

La figura, a pesar de estar sometida a un esquema piramidal resulta armoniosa y su expresion,
conjuncidn de fervor y pasion, se ve potenciada por el efecto dramético del cielo tomentoso,
por la intensidad luminica y por las lineas compositivas diagonales que le confieren al conjunto
energia y vivacidad.

Estos dos lienzos, junto con los el cargo de auditor del Tribunal de la
dedicados a Cristo Crucificado y a Rota, antes de ser nombrado obispo
San Juan Bautista se encuentran en de Cadiz en 1673 y posteriormente,
la iglesia del Hospital de N# S en 1676, arzobispo de Zaragoza.

de Gracia y los trajo de Roma Diego También fundo el Hospital en el que
Castrillo Alvarez, que desempefio alli se alojan.

La representacion de San Jerénimo como penitente en el desierto es una de las iconografias
mas repetidas de este santo a lo largo de la historia del arte. Es a partir del siglo XV cuando
esta representacion se populariza, sobre todo en Italia.

Brandi plasma a San Jerénimo con los habituales canones iconogréficos; el cuerpo del
santo, parcialmente cubierto por un pafo, aparece vigoroso y es fruto de un gran rigor
anatémico como muestra su parcial desnudez. Los libros son una referencia a la condicion
de San Jer6nimo como doctor de la Iglesia, al igual que sus atributos de cardenal, aqui
representados por el manto rojo. Por otra parte, la calavera, casi siempre presente en su
imagen de penitente, simboliza la transitoriedad de la vida y es simbolo habitual en las
representaciones de eremitas y anacoretas.

Sobre su cabeza, en el cielo, asoma una trompeta que representa a la que €l escuchaba
anunciando el Juicio Final. Su labor de exégeta esta representada en la pluma, el libro y
el rollo de papel. En cuanto al ledn como atributo iconogréafico de San Jerdnimo, no esté
presente aunque se sugiere en las formaciones rocosas del fondo de la obra. Este efecto
es plenamente barroco asi como el énfasis gestual de la figura y el estudio naturalista que
hace de la pieza de Brandi una composicion muy enérgica.

Giacinto Brandi se empapa de las  las que propugnan el efectismo
diferentes tendencias artisticas de los valores clasicistas de la

de la época. Lo que se en la fac- linea, pasando por los recursos
tura de estas dos obras donde se naturalistas y del claroscuro de
observa como el artista combina Caravaggio y la calidez cromatica
las diversas influencias: desde de raices venecianas.
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Esta particular a la par que
excepcional pieza es proba-
blemente Unica en Espafia,
aunque durante siglos ha
pasado desapercibida para
los estudiosos. Conocida
por los vecinos de Olvés,
(Zaragoza) como El peinador
de la Reina, ha sido tradi-
cionalmente utilizada como
sagrario para el Monumento
de Semana Santa.

El mueble, tipo cabinet,
tiene el alma de madera de
tilo y estd completamente
cubierto por placas de am-
bar de diferentes tamafios,
formas, tonos y texturas. Sus grecas y cabujones estan grabados en su parte posterior
con pajaros, paisajes y motivos florales y llevan adherida, a modo de fondo, una lamina
de latén que proporciona luminosidad y profundidad.

Dada su similitud con otras piezas conservadas fuera de Espafia, se deduce que procede
de la zona de Danzing o Kdnigsberg, hoy Kaliningrado (Rusia).

Llego6 a Olvés —tal como acaban de confirmar las investigaciones de José Luis Cortés,
Fabian Mafias y Jesus Criado— en 1778 enviado por Antonio Bautista que, nacido en la
localidad zaragozana en 1714, fue sacristan mayor de la Capilla Real y quien administrd
la extremauncion a Carlos 1. En aquella época en la que Espafia y Marruecos mantenian
excelentes relaciones comerciales y diplomaticas, el cabinet fue un regalo del sultan de
Marruecos. Su duefia fue Maria Luisa de Parma, princesa de Asturias y esposa de Carlos IV y
se lo regalarian como reconocimiento a sus servicios.

El &mbar es una resina fosil de su belleza como por las cualidades antes conocida como Danzing,
color amarillo, mas 0 menos oscuro, magicas que se le atribuyen. Gdansk, era el centro del comercio

que presenta distintos grados de

transparencia. Ha sido una de las pri-
meras sustancias consideradas como
preciosas y se ha valorado tanto por

Se trabajaba principalmente para la
joyeria y la decoracion de los muebles
suntuarios en el Norte de Europa.

A principios del siglo XVIII, la ciudad

de &mbar. Y su valor era tal que el
gobernante de la zona, Federico
11l de Brandeburgo, lo custodiaba
celosamente.

ARMARIO CONTENEDOR
DEL CABINET

Autor desconacido

Primera mitad del siglo XVIII

Pintura al temple, herrajes metalicos y alma
de madera

705x 42 x 26 cm

Olvés, Zaragoza

Ermita de la Virgen del Milagro (procedente
de la iglesia parroquial).

Obispado de Tarazona

Este bellisimo armario de madera, embalaje original del cabinet, es otra joya represen-
tativa del Barroco del Baltico. Forrado en su interior de terciopelo azul y pasamaneria
dorada, y policromado en su exterior, revela una clara influencia estética del imperio
otomano en Turquia a través de la decoracion vegetal naturalista sujeta a las leyes com-
positivas de la tradicion islamica y de la evocacion de lazos y atauriques en las cenefas
que lo enmarcan. Parece una muestra de la corriente cultural en la que se fusionan
elementos occidentales y orientales, denominada Sarmastim y desarrollada en Polonia y
Lituania durante el siglo XVIII.



SIGLOS XIX'Y XX

Los siglos XIX y XX presentan un buen nimero de tendencias
artisticas ligadas al devenir de los tiempos. En estos dos siglos
el progreso del pensamiento, los acontecimientos historicos, téc-
nicos, cientificos y tecnolégicos son tan sumamente profundos y
rapidos que crean nuevas formas de ver y de entender el arte.

El siglo XIX se inicia con el academicismo, continua con el
romanticismo y los historicismos y se cierra con el realismo. En el
siglo XX aparecen las primeras vanguardias que rompen con las
formas tradicionales de ver y de entender el arte, lo que junto al
sentimiento de artista como creador redunda en una gran varie-
dad de corrientes, tendencias y formas de hacer.

El origen de las Diputaciones Provinciales se remonta a la Consti-
tucion de Cadiz (1812), pero por avatares historicos nos pudieron
constituirse hasta la muerte de Fernando VII.

Javier de Burgos cre6 una secretaria de fomento estableciendo
subdelegados “en cada una de las capitales de las Provincias que
existen y de las que se formen en la nueva division territorial’ El
30 de noviembre de 1833 se fijo la distribucién de provincias tal y
como la conocemos, al margen de algun retoque. Seguidamente,
las Diputaciones Provinciales quedaban establecidas por el Real
decreto de 25 de septiembre de 1835.

Desde entonces se inicio el coleccionismo artistico de la Dipu-
tacion Provincial. Al patrimonio de la misma se sumarian otros
edificios con sus propiedades, como el Hospital de Gracia, la Iglesia
de Santa Isabel, la Casa Hospicio de Misericordia con la Plaza de
Toros, el Monasterio de Veruela y méas recientemente el Palacio de
los condes de Sastago.

A éstos edificios se afiaden otros inmuebles diseminados por
la provincia y una larga lista de pinturas, series de fotografias,
esculturas y demas objetos artisticos fruto de la politica de adqui-
siciones promovida por el area de cultura.

Ese es el caso de varias de las piezas de esta exposicion, como el
fantastico retrato de La Condesa de Bureta, adquirido por Diputa-
cion Provincial en 1982 o el torso de Burriel, comprado en 1979.

En las mas de trescientas exposiciones celebradas en el Palacio
de Séstago se ha podido apreciar una gran parte del arte de los
siglos XIX'y XX.

LA CONDESA DE BURETA
Antonio ARAMBURU

1889 (segiin Mario de La Sala)

Oleo sobre lienzo.

211 x 116 cm

Coleccion Diputacion Provincial de Zaragoza

1. Herdldica familiar. combina la funcionalidad del traje
- 2. Peinado a la griega con rizos inglés con influencias pseudogrecola-
- enmarcando el rostro tinas acordes con el Neoclasicismo
3. Mangas cortas y abultadas 5. Chal negro de flores

4. Vestido forro de estilo Imperio: 6. Abanico



SIGLOS XIX Y XX JOYAS DE UN PATRIMONIO IV

TORSO FEMENINO

Félix BURRIEL MARIN (Zaragoza, 1888-1976)
1927

Yeso pintado

14 x48x38cm

Coleccion Diputacion Provincial de Zaragoza,
Firma

F. BURRIEL MARIN / PARIS 1927

(sobre la base, lateral derecho)

FRANCISCO

DE LA SOTA

Y OSSET

Justino GIL BERGASA
(Zaragoza, h. 1890 - Madrid ¢?)
1916 g
Oleo sobre lienzo

194 x 145 cm

Coleccion Diputacion Provincial

de Zaragoza.

Procede del Casino de Zaragoza
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